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                                            Методическая записка 
 
    В настоящем сборнике канонов 2 раздела: 
Раздел 1 ­ Диатоника, Раздел ­ Хроматика. 
    Каноны расположены по принципу ­ от простого к сложному. Этот принцип лежит в основе 
расположения канонов по тональностям квинтового круга: C­dur ­ a­moll ­ G­dur ­ e­moll ­ F­dur ­ 
d­moll и так далее. Аналогичная схема расположения используется и во 2­м разделе ­ Хроматика. 
Внутри каждой тональности каноны расположены также по принципу от простого к сложному: это 
касается интонационных и метроритмических особенностей. 
    Музыкальный материал данного сборника широк: фольклор, авторские произведения 
композиторов разных эпох. Широк исторический диапазон представленных произведений: от 
Средневековья до XX века включительно. 
 
  В данном сборнике используется материал следующих изданий: 

1. Каноны круглого стола. Сост. Е.Филимонова. С.­П., 2003. 
2. В. П. Середа. Каноны. Младшие классы. М., 2009. 
3. В. Середа. Каноны. Учебное пособие по сольфеджио для ДМШ и музыкальных училищ. 

М., 1997. 
4. Г. Фридкин. Чтение с листа на уроках сольфеджио. М., 1969. 

 
    В дальнейшем представляется необходимым пополнение сборника новыми образцами, в 
частности, образцами канонов XX века и более позднего периода. Также планируется 
сопровождение канонов аннотацией ­ методической рекомендацией. 
 
       Каноны можно использовать: 

● для одноголосного сольфеджирования; 
● для чтения с листа; 
● для сольфеджирования с использованием транспозиции; 
● как материал диктанта; 
● для отработки интонационных упражнений; 
● для анализа типов мелодического движения, синтаксической структуры; 
● для определения размера и ритмических особенностей; 
● для многоголосного исполнения; 
● для анализа созвучий в исполняемом многоголосии; 
● для анализа стиля и эпохи данного канона. 

 



   Нам представляется, что план работы над каноном должен быть таким: 
1. Анализ структуры мелодии (деление её на фразы, предложения, обозначение каденций). 
2. Анализ тематизма (наличие повторности, контрастности между построениями, 

тематические элементы, их характеристика, образность каждого элемента и как результат ­ 
характер исполнения каждого элемента и всей мелодии, многоголосия). 

3. Проработка отдельных элементов каждой фразы. 
4. Пение мелодии полностью с правильной фразировкой и образно. 
5. Разбор канона как многоголосия: склад (полифонический (имитационный) или 

гармонический (2хголосный ­ интервальный, 3хголосный и с большим количеством 
голосов ­ аккордовый). 

6. Выписывание многоголосной партитуры, то есть то, как реально будет звучать 
многоголосие (для наглядности). 

7. Пение на голоса, то есть исполнение канона с поочерёдным вступлением голосов. 
 
    Каноны можно использовать на уроках сольфеджио, для музицирования в классе и домашнего 
музицирования. Рекомендуется исполнение не только вокальное, на голоса, но и 
инструментальными ансамблями (дуэтами, трио и т.д.), используя инструменты специальности. 
    Данный сборник можно рассматривать и как самостоятельное учебное пособие для уроков 
сольфеджио, и как “промежуточный этап” перед освоением более сложных примеров 
многоголосия в учебных пособиях для музыкальных училищ (колледжей), таких, как, например, 
авторский сборник Способина (Двухголосие. Трёхголосие) и собственно полифонических 
произведений ­ фуг Баха и других композиторов. 
    Сольфеджио всегда было и есть дисциплиной практической, своего рода тренажёром для слуха.  
“Сольфеджио, несомненно, останется в статусе прикладной учебной дисциплины. Надо, чтобы 
любой ученик, приходящий на урок сольфеджио, понимал, что именно на занятиях этим 
предметом он может приобрести навыки быстрой концентрации внимания, развить свою память, 
ассоциативную базу ­ всё то, что ему пригодится в самых разных областях его будущей 
деятельности” (М. Карасёва. Сольфеджио­XXI: между мечтой и прагматикой: Как преподавать 
сольфеджио в XXI веке. М., 2006. С. 10).  
    Именно этот аспект (аспект практической направленности) предмета особенно актуален сейчас, 
в наши дни, в то время, когда особенно сильна профессиональная конкуренция. Выпускник, 
молодой специалист должен быть максимально подготовлен, “социализирован” в своей 
профессиональной среде. Надеемся, что данный сборник внесёт свою лепту в становление 
будущих профессионалов. 
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